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Seria necesario iniciar esta conversacion
acerca del poder dromocratico como caracteris-
tica de nuestra contemporaneidad y de las nue-
vas concepciones de la estética que emergen de
esanueva disciplina que Paul Virilio ha denomi-
nado Dromologia, reflexionando precisamente
sobre esta terminologia que de al gunamanera nos
entronca, pero al mismo tiempo nos separa, de
lo que Martin Heidegger denominé como la
esencia de la técnica, para caracterizar al mundo
moderno, y que hoy, siguiendo las directrices de
Paul Virilio, deberiamos mas bien pensar la esen-
ciadelavelocidad, como caracteristica de nues-
tra contemporaneidad.

En uno de sus célebres aforismos decia
Virilio que: “somos pasajeros de un circulo va-
cio que desea llegar antes de partir” v de esta
manera nos introducia a una teoria de la veloci-
dad desplegada en toda su obra que afectabaala
estetica, alapolitica, al espacio urbano y en es-
pecial al cuerpo, del cual ya deciaen el que pasa-
ba de ser un vehiculo metabolico, que descendia
de los brazos de su madre, “primer vehiculo del
hombre”, y que luego de descender de sus bra-
zos, iniciaba unos procesos de desterritoriali-
zacion y de virtualizacién, que lo llevarian a con-
vertirse en un metabolismo dromoscopico o en
un hombre sobreexcitado.

La palabra dromologia proviene del griego
dromos que significa carrera, y de ahi, que hoy
poseamos aerodromos, hipodromos, velddro-
mos, autddromos, etc., es decir, espacios que
normalmente son pistas para la velocidad vehi-
cular, pero también laboratorios donde la huma-
nidad ensaya y prueba los dispositivos vehiculares
que lograran atin una mayor aceleracién. Todos
estos fendmenos constitutivos de nuestra época
hanlogrado configurar un corpus de fenomenos
que ha dado lugar a una nueva disciplina, cuyo
término, acufiado por Paul Virilio se denomina
Dromologia, es decir, Ia ciencia, disciplina o sa-
ber de lavelocidad,

En recientes entrevistas Paul Virilio ha ido
ampliando esa seméntica del término velocidad.
Con respecto al problema del espacio, del tiem-
po y la velocidad que afecta tanto g poder, ala
guerray el urbanismo, dice:

La ciudad es un territorio ¥ este va unido a las tec-
nologias que permiten reconocerlo y controlarlo, Un
territorio es ante todo un espacio-tiempo que con-
forman las técnicas de desplazamiento y las técni-
cas de comunicacién, ya se trate del caballo odela
paloma mensajera, del tren de alta velocidad, del
avion o del teletexto!.

Pero parallegar a este punto Virilio crea una
historia del despliegue dromoscopico del ser
humano. En un sugestivo capitulo del Horizonte
negativo, titulado precisamente “La metempsi-
cosis del pasajero”, que vendria a ser el transito
yano delas almas alos cuerpos, sino el transito
de unos vehiculos atin metabolicos a otros tec-
nolégicos creados con la Revolucién Industrial
y despliegue de la velocidad en Occidente.

En la cual narrativa la mujer seria el primer
medio de transporte de la especie, su primer ve-
hiculo, y el inicio también de los procesos de
desterritorializacion y de la aceleracion de los
procesos virtualizantes del ser humano. El hom-
bre desciende de los brazos de su madre y cele-
bra sobre la montura domesticada su devenir del
cuerpo como maquina de guerra:

La primera libertad es 1a libertad de movimiento, la
mujer de carga la aporta al hombre de caza, pero
esta libertad no es “ocio”, es una aptitud al movi-
miento que se identifica con una aptitud para la
guerra, mas alla de las cazas primitivas. Primer
sostén logistico, la mujer domesticada funda la
guerra desembarazando al cazador de su manteni-
miento; asi mismo como el territorio penetrado es
conquistado, sera acondicionado por el invasor para
una mejor conductibilidad de sus fuerzas y de sus
desplazamientos, asi mismo, la mujer ya no cazada
y capturada, sera inmediatamente mutada en me-
dio de transporte. Su espalda, sus rifiones seran el

1. Vislio, Paul, Dromologia: la logica dé la carrera, En:
AAVV. L Angelot, Barcelona, 1995, p. 70.
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modelo de los equipamientos de desplazamiento,
toda la auto-movilidad saldra de esta mfraestructu-
ra, de esta grupa adulada, apaleada, todos los de-
seos de conquista y de penetracion se reencuentran
en esta maquina de viaje doméstico. Esta mujer de
carga que prosigue el porte de la gestacion y de la
primera infancia, dara el tiempo al hombre de gue-
rra, del buen tiempo a veces, pero del tiempo libe-
rado sobre todo.

El grupo encuentra su subsistencia en esas faculta-
des de adaptacion al movimiento, su “fortificacion”,
es solamente “tiempo ganado” sobre la presa, so-
bre el adversario, no existe todavia el “obstaculo”
del sedentario agratio sino la carrera’y sus medios:
la mujer de arrastre, la yegua, a la espera de los
aparejos para circular al ofrecerle el tiempo, y 2 la
vez su espalda, la mujer se convierte en “el futuro
del hombre”, su destino y su destinacion. Gracias a
ese primer ganado, el cazador domador poseera
aquello que en términos militares se llama “una bue-
na capacidad de arrastre” y ésta le permitira alar-
gar la duracion de los enfrentamientos y, por lo tan-
to, de sacar provecho, pues ya no practicara
necesariamente el consumo sobre el lugar.

Los conflictos, restringidos hasta ese momento por
la débil movilidad de los grupos, podran desde ese
momento extenderse ya que la mujer aporta al gue-
rrero sus armas de lanzamiento, puesto que ella
asegura la administracion. Con la cria de la montu-
ra, la guerra durara mas tiempo todavia y se exten-
der4 a superficies cada vez mas vastas, simplemente
porque su capacidad y su velocidad seran superio-
res a aquellas del vehiculo metabélico humano®.

Como se desprende de las reflexiones ante-
riores la semantica del término velocidad pasa
pOT Unos marcos 0 frames, que constituyen no
solamente nuevas protesis® para aumentar la ve-
locidad, sino que forman parte de todo un com-
plejo en el cual el espacio y el tiempo son

2. Virlo, Paul. L’ horizon Négatif, Editions Galilée, Paris,
1983, pp. 38-39.

3. Al contrario de lo que piensan Mazshall MecLuhan y André
Leroi-Gourtham, quienes creen que las hertamientas son prolonga-
ciones o extensiones del cuerpo, Pierre Lévy dice: “mas que una
extensién del cuerpo, una herramienta es una virtualizacién de la
accién. Bl martillo puede crear la ilusién de sex una prolongacion del
brazo. La rueda, en cambio, evidentemente no es una prolongacion
de la pierna pero sf la virtualizacion del desplazamiento”. Lévy,
Pierre, ;Qué es lo virtual?, Barcelona, Paidos, 1998, p. 70.

transformados, constituyendo lo que algunos
autores como Félix Duque han denominado nue-
vas naturalezas o nuevos estadios tecno-natura-
les, equivalente al concepto de espacio antropo-
16gico acufiado por Pierre Lévy.

No se trata entonces simplemente del pri-
mer transporte femenino, o de layeguay del ca-
ballo, hastallegar ala revolucion industrial, na-
ciendo con ella lo que Paul Virlio denomina
como “produccion tecnologica delavelocidad™
trastocamiento inédito del espacio y del tiempo
en su nueva naturaleza mecénico-cibernética. A
pesar dela gran revolucién geofisica gestada de
Copérnico a Newton, los vehiculos metabolicos
conservaron hasta el siglo XIX su preeminencia:
el peaton urbano, el carruaje, los primeros tran-
vias llamados de sangre (el arrastre animal) crea-
ban todavialailusion de que el espacio y el tiem-
po eran an biologicos.

Con Watts se realizan las nupcias entre lo
mecanico y lo termodinémico, se inicia la gran
ruptura que caracterizara a las sociedades movi-
lesy alasnuevas configuraciones del “espacio-
tiempo” de la metropolis. Pero con las innova-
ciones de la fisica, que van de Ernest Mach a
Einstein, se pasa del iempo como duracion ala
nuevanocion de la velocidad.

La palabra —dice Paul Virilio—, no se vuelve real-
mente necesaria mas alla de la nocion de instante,
de instante vivido, de instante presente, de instante
infinitesimal, mas que con la aparicion de las tecno-
logias de desplazamiento répido, la revolucion de
Jos transportes del siglo XX,y las de la comunica-
cién o telecomunicacion ultrarrapidas, que utilizan
la velocidad de la luz a traves de la electronica. La
importancia de la velocidad surge en el seno de las
ciencias humanas y de la sociedad moderna, cuan-
do la pone en primer planola Teoria dela Relatividad
(...). No se trata de un fenémeno sino mas bien de
1a relacion entre los fendémenos; dicho de otro modo,
1a velocidad es la propia Relatividad. La constante
c de la Teoria de la Relatividad —y, por tanto la
velocidad de la luz- es el ltimo absoluto. La velo-
cidad de la luz, que no puede superarse, organiza
todo el sistema. El tiempo no es ya un absoluto, el
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espacio tampoco, como en la época de Newton; es
la velocidad la que se ha convertido en el nuzevo
absolutq. Esta revolucion cosmologica, astrofisica
v geofisica no ha dejado huella en la conciencia de

nuestra época aunque se trate de una revolucion
capital®.

.Asi, de la mujer al caballo, del cazador ala
pohs, y de lapolis —dando un gran salto— ala ar-
tilleria de los siglos X VI-XVIII, comprendemos
por qgé Paul Virilio habla del cuerpo como una
maquina de guerra, pero ello conduce a que pen-
semos la emergencia de nuevas logicas conco-
mitantes a cada una de las naturalezas que el ser
humano crea en sus procesos de virtualizacion o
desterﬂtoﬁalizacién: asi se subrayara que en cada
espacio antropologico o en cada estadio tecno-
natural el “cuerpo dromocratico” es un mutante
permanente que sobrepasa las afioranzas de una
esencia original o de “una naturaleza humana, que
inamovible, ha traspasado el tiempo.

El “frame” (marco) de las
tecnologias de la velocidad

En los procesos de desterritorializacion que
logra el humano a través de sus tecnologias, per-
mite un recorrido que no forzosamente forma
estratos en los cuales uno se superpone al otro
para hacerlo desaparecer sino que en su emer-
gencia van creando tramas inextricables en don-
de 1a humanidad se construye en moiré, en esa
figura atigrada que caracteriza ala multiphicidad
de nuestras culturas y que constituyen lo mas

4. Virilio, Paul, “Dromologia: la 16gica de la carrera”, En:

Sie;nfettti Claudia, Ed., Media Cultura, L Angelot, Barcelona, 1995,

caracteristico de lahumanidad. Pierre Lévy cuan-
do habla de la ingenieria del lazo social dice que

¢éste no se establece de ninguna manera sobre una
tabula rasa.

En el cuadro sobre las grandes evoluciones
tecnologicas, Pierre Lévy sefiala los grandes cor-
tes de la virtualizaci6n realizada por los proce-
508 de invencion tecnolégica que abarcan la
mve;ncién que los humanos han realizado pro-
duciendo la emergencia de nuevos espacios an-
tropglégicos. La division tripartita entre técnicas
arcaicas, técnicas molares y técnicas moleculares
hace referencia a la triparticion realizada por
Deleuze y Guattari en cuanto a los regimenes de
signos se refiere. El cuadro trama cuatro varia-
bles:' el dela vida, el dela matenia, el dela infor-
macioén y el de los colectivos humanos. Como
se podré observar en cuanto al control de las es-

pecies vivientes los grupos humanos intervienen
en su fase tecno-natural nomadica sobre las es-
pecies vivientes con una ausencia de finalidad;
pero serd con lainvencion del espacio antropo:
logico de la agricultura que la intervencion so-
bre la vida se opere gracias a una seleccion ar-
tificial que permite la creacion de nuevas
especies tanto vegetales como animales, mas
adecuadas paralos entornos vy las necesidades
dF: las comunidades humanas; finalmente, gra-

cias a las técnicas moleculares que caracterizan
qlas tecnologias contemporaneas de la informa-
tica, el ser humano ha logrado intervenir en el
despliegue de lo viviente en tiempo real y a una

escala tan microscopica que puede transformar
el genoma.
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CUADRO DE LAS GRANDES EVOLUCIONES TECNOLOGICAS

Técnicas arcaicas

Técnicas molares

Técnicas moleculares

Control de especies

Seleccion natural
e  Ausencia de finalidad
e  Escala geologica

Seleccion artificial
e Finalizacion
e Escala historica

Genio genético
+  Finalizacién
e  Tiempo real opera

Control de la

las fuerzas.

modificacién de los

vivientes e  Opera sobre e  Opera sobre gene por gene.
poblaciones. poblaciones.
Mecdnica Termodinamica Nanotecnologia
e Control de la (caliente) ) (frio)
transmision y del e  Produccion de e Control de la
punto de aplicacion de energiay transmision y del

punto de aplicacién de

Control de los
mensajes

Produccion por los cuerpos
vivientes, variacion de los
mensajes en funcion del
contexto.

Fijacion, reproduccion,
descontextualizacion y
difusion de los mensajes.

materia ¢  Ensamblajes. caracteres de la las fuerzas a escala
materia: por calory microscopica atomo
| mezcla. por atomo.
Somdtico Medidtico Numérico

Produccion, difusion e
interaccion en contexto.
Control de los mensajes bit
por bit.

Regulacion de los
grupos humanos

Organicidad

Los miembros de un grupo
organico tienen el
conocimiento mutuo de sus
identidades y sus actos.

Trascendencia

Los miembros de un
gropo molar estan
organizados por
categorias, unificadas por
lideres e instituciones,
gerenciadas por una

Inmanencia

Una gran colectividad en
anto-organizacion es un
grupo molecular utilizando
todos sus recursos de las
tecnologias finas, valoriza
su riqueza humana

burocracia o fusionados cualidad por cualidad.
| por el entusiasmo.
Los cuatro espacios: pacio del Territorio, el espacio de las Mercan-

Tierra, territorio, mercancias, saber

ParaPierre Lévy existen, en su clasificacion
de los espacios antropolégicos, cuatro muy es-
pecificos que van desde el paleolitico hasta el
noolitico. Con este ultimo término el autor quie-
re significar que pasamos de los primeros ins-
trumentos realizados con piedra —el silex—, has-
tallegar al espacio antropologico que nos carac-
teriza contemporaneamente y en el cual el silex
se ha convertido en el silicio de los micropro-
cesadoresy dela fibra Optica: piedra del espiritu.

Los cuatro espacios antropologicos serian,
entonces, el espacio Nomada de l1a Tierra, el es-

ciasy por ltimo el espacio que caracterizaria a
nuestra contemporaneidad: el espacio del Saber.

En algunas citas extraidas del texto La Inte-
ligencia Colectiva podriamos realizar una peque-
fia sintesis de las caracteristicas mas importan-
tes de cada uno de estos espacios.

LATIERRA

Dice muy poéticamente Pierre Lévy que la
Tierra es el primer espacio ocupado por la hu-
manidady que ha secretado 1a Tierra elaborando
un mundo humano como tal.

La Tierra no es otra cosa mas que el mundo de las
significaciones que emergen en el Paleolitico con

.. . - . ..

.
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el lenguaje, los procesos técnicos y las instituciones
sociales. La humanidad se ha inventado ella misma
al desplegar la Tierra bajo sus pasos y alrededor de
ella, 1a Tierra que la nutre y que le habla, la tierra
que ella recrea perpetuamente por sus cantos, sus
actos rituales.

La Tierra no es el suelo originario ni el tiempo de
los origenes, sino el espacio-tiempo inmemorial al
cual uno no le puede asignar origen, es el espacio
“ya siempre alli” de la especie, que contiene y des-
borda el comienzo, el despliegue v el futuro del
mundo humano. La Tierra no es un planeta, ni in-
cluso la bioesfera sino un cosmos donde los huma-
nos estan en comunicacién con los animales, las
plantas, los paisajes, los lugares y los espiritus. La
Tierra es ese espacio donde los hombres, las pie-
dras, los vegetales, las bestias y los dioses se en-
cuentran, se hablan, se fusionan y se separan para
reconstruirse perpetuamente. La Tierra es el lugar
de las metamorfosis, aquellas de Ovidio, aquellas
de Empédocles o de Lucrecio, aquellas que pue-
blanlos suefios de los aborigenes de Australia, aque-
lla de todos los grandes relatos miticos®.

Tendriamos aqui 1a imagen de una relacion
donde el ser humano esta en un completo deve-
nir en medio de los devenires, el del brillo de las
estrellas, los anuncios del alba, la muerte del dia,
las estaciones, el temblor de los arboles, el de
los mares tornasolados, el de los animales, pues
€l, el ser humano, es una correspondencia cos-
mica, es el microcosmos que tiene sus corres-
pondencias con el macrocosmos como tan be-
llamente lo vuelve a decir Pierre Lévy:

El hombre es el unico animal que vive en el cos-
mos, que no pertenece solamente a una especie
sino que escoge Totems. La humanidad vy la espe-
cie abocada a la Tierra, al cosmos de los animales
y las plantas que hablan, la especie abocada al
“caosmos” de las metamorfosis®.

Espacio antropologico de apertura jamas
abismado en las profundidades de un inconscien-

te individual o empobrecido por las murallas gi-

5. Lévy Pierre, L'intelligence Collective: Pour une
anthropologie du cyberspace, Paris, Hditions La Découverte, 1994,
p. 132,

6. Lévy Pierre, Op. cit,, p. 132.

gantes de emperadores ensoberbecidos, que han
querido recodificar las infinitas corresponden-
cias del espacio primordial en territorios donde
la humanidad se ha fijado, en donde han prolife-
rado las vias y los circuitos, los senderos del sen-
tido, las geografias marcadas, las huellas que
cicatrizan el cuerpo global de la humanidad, para
hacer de ellauna grafia, un teto escriturado gra-
cias a las leyes de los escribas, trascendiéndolo
para plegarse a las fuerzas de recodificacion per-
manente del déspota. También el espacio primor-
dial haresistido alos territorios banalizados por
el asfalto y por esas pequefias casas méviles que
han hecho desaparecer los paisajes y los dioses
tras la velocidad v los signos, tras el mundo
caosmico que quiere ser ahora convertido en par-
te de nuestras sociedades del espectaculo.

ELTERRITORIO

Emergencias diversas que se entrecruzan,
innovaciones que emergen por todos los lados,
que se conectan y se refuerzan mutuamente. El
ser humano se sedentariza, su arado escribe la
tierra mientras el escriba va dejando los surcos
de su escritura o 1a contabilidad de los bienes y
la figura todopoderosa del Estado emerge con
sus jerarquias, con sus poderes, con sus fuerzas
de organizacion:

El territorio trabaja tratando de recubrir la Tierra
noémada, rechazandola a los margenes. Canaliza los
rios, seca las marismas, desbroza las selvas inex-
tricables —florestas que arden sin fin desde el pri-
mer Neolitico—, lanza puentes sobre los rios, sobre
los barrancos; y las calzadas enlozadas sobre las
lineas de crestas, resuenan al paso de sus legiones.
Armadas, policias, administraciones, recolectores
de impuestos y levantadores de tributos civilizan
también a los hombres, edifican en las costumbres
y el alma colectiva de los pueblos una piramide so-
cial. Toda jerarquia lleva en su seno, como un nifio
nacido muerto, la momia del faraon’.

7. Lévy Pierre, Op. cit., p. 134.



110

FL ESPACIO DE LAS MERCANCIAS

La desterritorializacion y las teletecnologias
logradas a través de lainvencion delamoneday
del alfabeto, permiten que los signos accedan
cada vez auna mayor y mas veloz circulacion. La
palabra escrita que inaugura la galaxia de
Gutenberg, permite gracias a los tipos moviles,
una serializacién de los mensajes y una plane-
tarizacion de las imagenes y de los signos de las
culturas en su forma desterritorializada. Lo que
llama Pierre Lévy el espacio de las mercancias
es precisamente esta nueva modalidad ala cual
acceden las entidades del mundo puestas ahora a
flotar libremente.

Ese mundo —dice Pierre Lévy—, es ante todo flo-
tante, disperso, inconsistente, no muerde para co-
menzar, mas que la superficie y los margenes de la
vida social, pero €l llega, a lo largo de una extraor-
dinaria conjuncién historica, a reunir sus miembros
dispersos: moneda, banca y crédito, poblaciones
vigiladas a pesar de la ausencia de un gran gobier-
no despotico, capitales v técnicas, mercados ex-
tendidos, trabajadores arrancados a las campifias,
imaginario o deseo colectivo escapando ya al terri-
torio, buscando otro espacio, otras velocidades...
Ese mundo nuevo termina por crecer de si mismo,
por vivir de su propia vida. Atravesando las fronte-
ras, trastornando las jerarquias del territorio, 1a danza
del dinero conlleva con ella, en un movimiento ace-
lerado, una marea creciente de objetos, de signos y
de hombres. Barcos de vapor, ferrocarriles, auto-
moviles, rutas, accidentes, autopistas, cementerios
de automoviles, camiones, cargueros, petroleros,
aviones, metros, trenes de alta velocidad, transpor-
tes, circuitos, circulacion, distribucién, saturacion,
velocidad inmovil®.

EL ESPACIO DEL SABER

El espacio del saber es el dela era del silicio
que permite la creacion de lo que algunos han
llamado los espacios inmateriales del ciberes-
pacio, donde pululan acrecentandose incesante-

8. Lévy Pierre, Op, cit., p. 135.

mente datos de toda indole y nuevos seres que
navegan por €l al mismo tiempo que trasmutan
sus identidades y se crean nuevas figuras de lo
humano. Pierre Lévy dice que quizas ese espa-
cio del saber no existe todavia, que en un sentido
etimologico es una utopia o un no-lugar pues no
se harealizado en ninguna parte pero sin embar-
£0 ya estamos ante su presencia virtual, una vir-
tualidad que no tiene nada que ver con las prote-
sis de cascos y de vestidos especiales que nos
hagan pasar mas alla de lainterfaz de la pantalla
para podernos unir en un mundo donde nosotros
mismos habremos creado nuestro propio yo di-
gital. Sobre esta virtualidad dice Pierre Lévy:

Pero si €l no se ha realizado, €l es ya virtual, y esta
en espera de nacer. O mas bien, él esta ya presen-
te pero oculto, disperso, travestido, mezclado, acti-
vando rizomas aqui y alli. El emerge-por manchas,
de manera puntillista, en filigrana, parpadea sin ha-
ber constituido todavia su autonomia, su
irreversibilidad. Esta cristalizacion de un libre es-
pacio del saber, la apertura de una nueva dimen-
sion antropologica, el pasaje de un punto de no re-
torno quiza no sucedera jamas (...). Los intelectuales
colectivos inventan lenguas mutantes, construyen
universos virtuales, ciberespacios donde se buscan
formas de comunicacion inauditas. Repitamoslo, el
cuarto espacio no existe, en el sentido en que €l no
ha tomado todavia su autonomia. Pero, en otro sen-
tido, desde el advenimiento de su emergencia vir-
tual, su calidad de ser es tal que su grito resuena en
la eternidad: el espacio del saber ha existido
stempre’.

Lo dicho hasta ahora se sintetiza en el cua-
dro que se presenta a continuacién sobre los es-
pacios antropologicos. Teniendo en cuenta que
lalectura en el sentido horizontal deizquierda a
derechaindicala emergencia a través del tiempo
de los diferentes espacios que la humanidad ha
ido creando, mientras que lalectura vertical de
cadauna de las columnas sefiala las caracteristi-
cas sincronicas que diferencian a cada uno de los
espacios antropoldgicos.

9. Lévy Pierre, Op. cit., pp. 137-140.
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LOS CUATRO ESPACIOS: TIERRA, TERRITORIO, MERCANCIAS, SABER

Tiempo

ESPACIO DEL SABER

2ldentidad: competencias,
cooperacion némada,

¢ Noolitico™? ‘
hibridacién continua?

Ciberespagcio.

; Pi Economia del
éPIIOtO? i’oﬁgcimiento?
‘ ¢Cualidades
. humanas?
ESPACIO DE LAS MERCANCIAS

Revolucidén B S

industiiad s
identidad: lugar .
de la produccion Economia de los
y el consumeo bienes materiales,
estadisticas
Piloto
¢ Capital
ESPACIO DEL TERRITORIO
Ne0|itico T — S N T
Identidad: inscripcién s
territorial Escrltura’,
Piloto geometria,
cartografia
Estado
ESPACIO NOMADA DE LA TIERRA
Paleolitico e .

identidad: tétems,
linajes

* Noolitico: edad de piedra del espiritu. La piedra ya no es mas el silex sino el siliciwm de los mictoproc

esadores y de la fibra éptica.
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Identidades semiéticas, espacios,
tiempos

Inicialmente Pierre Lévy nos introdujo por

lavia de Deleuze y Guattari al libro Bl Antiedipo
especialmente en su capitulo tres, titulado: “Sal-
vajes, barbaros, civilizados” que funcionan en
estos autores como tres maquinas de represen-
tacion y como formas de produccién de las sub-
Jettvidades. Seglin Francisco José Martinez en
su libro: Ontologia y diferencia: La Jilosofia
de Gilles Deleuze' sefiala como la maquina te-
rritorial primitiva se despliega sobre el cuerpo
lleno de la tierra, conjugando la filiacién admi-
nistrativa y jerarquica con la alianza politica y
economica, y dando lugares a segmentos varia-
bles: linajes y tribus. La economia correspon-
diente a esta maquina social est4 marcada porlo
que Deleuze denomina Plusvalia de cddigo, en
la que se entremezclan en forma indisoluble 1a
riquezay el prestigio, estableciendo un desequi-
librio importante en la acumulacién de gasto im-
productivo. Siguiendo mas adelante las reflexio-
nes de este autor observamos cémo, a pesar de
que estas sociedades sean orales, poseen un sis-
tema grafico independiente de 1a voz, que actiia
directamente inscribiéndose en los cuerposy de-
Jando marcas en su superficie a través del tatua-
je. La deuda finita recordada a través de 1a ins-
cripcion de marcas corporales es un sistema que
se puede definir como el despliegue de un “tea-
tro de la crueldad”, en el sentido de Artaud; se
hace infinita al pasar al segundo tipo de maquina,
la despotica barbara con su gran descubrimien-
to: el Estado Imperial.

Siguiendo a Francisco José Martinez, en la
segunda maquina, las formas de subjetividad se
transforman, pues el cuerpo lleno del déspota
sustituye al cuerpo de la tierra como cuasi-cau-
sa, como generador delariquezayla vida, de esta
manera, el poder se separa de la sociedad y se

10. Madrid, Ediciones Origenes, 1987,

configura como Estado y los excedentes de la
produccién se acumulan para el servicio del tem-
ploy del palacio. Surge un codigo v una escritu-
ra que cuenta la riqueza y permite escribir las
leyes. A la codificacion interna de los diversos
segmentos se superpone una sobrecodificacion
trascendente y explotadora. La deuda yano es
fimta y, por tanto, cancelable periddicamente,
sino infinita y, por tanto, eterna e impagable: Fl
monoteismo se insinta en el despotismo. El sis-
tema de crueldad que inscribialos signos sobre
el cuerpo se ve sustituido por un sistema de ze-
rror queinscribe sus mandatos en piedra.

Con el tercer sistema de representacién o
de régimen de signos, el socius de 1nscripeion,
quemarca aloshombresy alas mercancias, aban-
donalos codigos rigidos del territorio para trans-
formarse en axiomaticas flexibles basadas en- 1)
Un equivalente general y abstracto, indiferente a
las cualidades de los flujos concretos, la mone-
da; 2) La concrecion de este equivalente abstracto
en el capital productivo; 3) La inmanentizacion
de la antiproduccion en 1a produccién misma: el
capital como factor productivo ala vez que apro-
piador de la produccion; 4) La pragmatizacion
del poder: lo importante es lo que se hace, no su
Justificacion, la legitimacion proviene de 13 efi-
cacia (Luhmann), el lengnaje no descriptivo, sino
prescriptivo. De esta manera entramos a la fase
de los flujos desterritorializados que caracteri-
zan al espacio antropologico de las mercancias!!.

El gran aporte que hace Pierre Lévy es su
despliegue de los anteriores regimenes de sig-
nos afiadiéndole uno més, no analizado en el tex-
to E1 Antiedipo seria el Espacio del Saber en su
punto de emergencia contemporaneo. Si nos fi-
jamos en el cuadro que viene a continuacién ob-
S€rvaremos unos puntos de emergencia irre-
versibles indicando con ello que los espacios
antropologicos no son los unos para los otros ni

11. Martinez Martinez, Francisco J 038, Ontologia y diferen-
cia: La filosoffa de Gilles Deleuze, Madrid, Ediciones Origenes,
1987, pp. 29-33,
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infraestructuras ni superestructuras que se de-
terminarian o interactuarian dialécticamente. En
este sentido dice Pierre Lévy:

Cada espacio antropologico secreta su propia in-
fraestructura, una infraestructura que viene a co-
ronar el espacio, que le confiere su autonomia y su
consistencia antes que precederla o determinarlg.
Lenguajes y relatos para la Tierra, campos y tabli-
llas para el Territorio; impresos y maquinas para el

versos virtuales y vida artificial para el espacio del

saber'?.

La importancia de este enfoque es que per-
mite cruzar las diferentes configuraciones
identitarias, las semidticas que las rigen, las fi-
guras del espacio en donde se despliegan las fi-
guras del ttempo que trazan las huellas en su for-
ma diferencial, que los grupos pertenecientes a
cada uno de los espacios antropologicos desplie-

espacio de las mercancias; redes numéricas, uni-

IDENTIDADES, SEMIOTICAS, ESPACIOS, TIEMPOS

gan en sus existencias y en sus narrativas.

Tierra Territorio Espacio de las Espacio del saber
mercancias
Punto de 70.000 a. J. 3.000 a. J. 1.750 2.000?
irreversibilidades _ _
Relacion con el Relacion con el Relacion con la Relacion con el sgber
cosmos territorio produccion y el en tqda su dl’x’/ermdad
“Microcosmos”. | “Micropolis”. intercambio “Pohgosmqs .
Filiacion Propiedad “la casa”. Identidad distribuida
i ireccic i omada.
i Alianza Direccion Oficio y noma o
Hentidades Empleo Identidad cuantica
Presencia Ausencia Tlusion Prodgqtlwdad
Participaciones Corte y Desconexion entre senn'otlce'l';
mutuas de los articulacion entre | el signo, la cosay | implicacion de los
signos, de las los signos, las el ser. . seres en los r.n’undos
Semidticas cosas, de los seres. | cosas y los seres. | Propagaciones de 51gn'1ﬁca010n.
Correspondencias | Representaciones Mutagones
Lineas de errancia | Cierres Redes Esgzacp;
i i i ircui icos
i Espacio memoria | fundaciones Circuito metamo
Eg‘ll‘fis o ’ urbano emergiendo de los
P devenires colectivos.
Inmemorial pl01 fHistoria. Tiempo real Reapropi.amon de las
Tiempo lento Tiempo abstracto y tempo_rahdadgs
diferido uniforme de los subJetlvas.. Ajuste y
engendrado por relojes. goordmacmn de los
Figuras del las operaciones ritmos.
tiempo espaciales de
cierre y fundacion

12. Lévy Pierre, Op. cit., p. 145.




114

Larelacién con el conocimiento

Asi mismo en el cuadro general de los cua-
{ro espacios y su relacion con el conocimiento
Pierre Lévy establece las relaciones del ser hu-
mano con sus formas de navegacion o de des-
plazamiento en los cuatro medios conocidos: ¢l
agua, la tierra, el cielo y el ciberespacio. Cierta-
mente desde los algoritmos y portulanos, acom-
pafiados de sus correspondientes narrativas, como
la de Ulises intentando llegar a su Itaca, o en el
universo de los mundos virtuales, la navegacion
ha devenido, si no mas inestable, por 1o menos si
mas movil, pues ahora, con la informacién digi-
tal y electromagnética, nos rodeamos de nuevas
cartogratias ~los kinomapas—, que se van trans-
formando permanentemente gracias alos inquie-
tos bits que configuran la pixelada, con la cual
creamos esos paisajes a través de los cuales nos
movemos espectralmente,

Lo mismo podriamos decir de los sujetos:
el anciano, cuya importancia en el seno delaco-
munidad némada era tan si gnificativa, se ha con-
vertido paranuestra contemporaneidad en un ob-
Jeto fetiche que ya no guarda la memorias de la
comunidad 'y sus ancestros, siendo desplazado por
la memoria ram y de todos los dispositivos

electromagnéticos, donde depositamos nuestras
memorias o, por lo menos, los signos de ellas:
incluso mas que los signos, ahora dependemos
de simples huellas invisibles que requieren de un
dispositivo para devenir signos-memoria. Con
respecto a esa Tierra donde la carne era tan jm-
portante como depositaria del saber y asi mismo
para su transmision de una generacion a otra, la
figura del anciano seria Ia enciclopedia dela Tie-
1ra, el saber terrestre encarnado y porello, pue-
de decir Pierre Lévy que en el espacio antropo-
l6gico de la Tierra cuando un anciano muere es
una bibliotecala que arde.

Mutacién de los soportes de la comunidad
englobada en todo su Cuerpo pasamos actualmen-
te ala cosmopedia, una fi gura que es descrita de
la siguiente manera por Pierre Lévy:

Sobre el cuarto espacio nosotros hemos denomina-
do, con Michel Authier, cosmopedia un nuevo tipo
de organizacion de los saberes, reposando amplia-
mente sobre las posibilidades abiertas desde hace
poco por la informatica para la representacion y la
gestion dinamica de los conocimientos. ;Por qué
decir la suma organizada, delos conocimientos, por
el cosmos y ya no por el circulo? Mas que a un
texto con una solg dimension, o incluso a una red
hipertextual, el asunto aqui tiene que ver mas bien
con un espacio multidimensional de representa-
ciones dinamicas e interactivas!®

13. Lévy Pierre, Op. cti,, p. 204.
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CUADRO GENERAL DE LOS CUATRO ESPACIOS
LA RELACION CON EL CONOCIMIENTO

Tierra Territoxio Espacio de las Espacio del saber
mereancias
Proyeccion del cielo . ‘
Instrumentos Relatos sobre la tierra. Estad15pgas ﬁun;l:sq ﬁgﬁfs
de navegacion | Algoritmos Sistemas Probabilidades ap
' Mapas -
fortulanes ’ Significacion
Libertad
Flyjos Configuraciones
Geometria Fuegos dlna@cas de.
Devenires- “Leyes” de la Muchedumbres ’ colectwos-smqtos—
Objetos comienzos. naturaleza. Objetos de las “ciencias cébjetps-leng;?es‘
i ilidades humanas”. omienzos de
Rituales Estab omienzos
intelectual colectivo.
Los colectivos
j 1 S Los sabios inteligentes.
Sujetos Los ancianos Los comentadore [ueigentes, |
La comunidad o L cosmonedia
Soportes tomada en todo | El libro De la biblioteca al a cosmop
‘ hipertexto
o‘ .7
S Teoria de la accion y de
1as redes (operatividad, o .
tecnociencia). Practica social del
Teoria del relato sabe.r como
Racionalismo (modelizaciones, continuum viviente
Idealismo simulaciones, en <:onstIz_1fntef
i metamorfosis.
i 1 11O trascendental. escenarios). fos
Ppistemologias Eglgllzi:nologia “Meétodo Teoria del arte Construccion del ser
cientifico”. (inteligencias por el conocer.
“Paradigmas” artificiales, vidas .Fllos:oﬁq Fle la
artificiales). implicacion.

De la enciclopediay el hipertexto a
la cosmopedia: de la statografia ala
kinocartografia

En el cuadro sobre los espacios y larelacion
con €l conocimiento nos interesa subrayar 12,1s
transformaciones que se producen contempora-
neamente con la emergencia del espacio antro-
poldgico del ciberespacio, el cual transformay

virtualiza de una manera inéditalarelacion de los
seres humanos con el saber y los d1§p051UVos
tecnoldgicos de la inteligencia colectiva.

Hablamos de 1a enciclopedia y creemos que
es una magna labor de codificacién de los
saberes. Pero mas alla nos acecha esa estructura
que tiene evocaciones del laberinto de Knosos,
de Ariadna, de Teseo y del Minotauro. Pero hay
muchas formas de 1aberinto como lo sefialan Eco

y Calabresse.
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La enciclopedia rompe con los recorridos
parciales y aburridos del arbol de Porfirio; ahora
las palabras tejen unared infinita de remisiones,
recorridos arbitrarios, trayectos que dependen de
las competencias de los viajeros, delas perspec-
tivas particulares de cada Teseo que se atreve a
penetrar en los laberintos del saber.

Multiplicidad de recorridos, nodos, redes
cuyo sentido es aleatorio, randonnée, deam-
bulacion.

Pasamos, como dice Umberto Eco, de la
metaforologia del arbol a la del rizoma donde

todo punto puede ser conectado y debe serlo, con
cualquier otro punto, y de hecho en el rizoma no
hay puntos o posiciones sino solo lineas de conexion;
un rizoma puede ser roto en cualquier parte y luego
continuar siguiendo su linea; el rizoma es desarma-
ble, reversible; una red de arboles abiertos en todas
direcciones puede constituir un rizoma, lo que equi-
vale a decir que todo rizoma puede recortarse para
obtener una serie indefinida de arboles parciales; el
rizoma carece de centro. La 1dea de una enciclo-
pedia en forma de rizoma se deriva directamente
de la inconsistencia del arbol de Porfirio™.

Si la figura de la inscripcion del saber en el
espacio antropologico de la Tierra fue la carne,
el cuerpo, hoy nos encontramos que mas alla de
la fijacion en la tablilla o en el soporte delimita-
do del territorio, se despliegan dispositivos de
circulacion y desterritorializacion de los signos
acelerados por las tecnologias de la informacion
y de la transmision simultanea, a través de las
redes digitalizadas que caracterizan al espacio
antropologico del saber.

Asi en el espacio de los flujos descodificados
del capitalismo (el espacio de las mercancias),
el conocimiento ya no se encierra, encadenado
como un tesoro: lo permea todo, se difunde, se
mediatiza, siembra en todo lugar 1a innovacion.

La tecno-ciencia, cuerpo canceroso del saber co-
lectivo en el espacio del Saber, produce metastasis

14. Eco, Umberto, Semidtica, filosofia del lenguaje, Barcelo-
na, Lumen, 1990, pp. 135-136.

anarquicamente. El saber ya no es una piramide
estatica; se infla y raja en una vasta red movil de
laboratorios, de centros de investigacion, de biblio-
tecas, de bancos de datos, de hombres, de procedi-
mientos técnicos, de medios, de dispositivos de re-
gistro y de medida, red que no cesa de extenderse,
acompasandose al mismo movimiento entre los hu-
manos y los no humanos, asociando moléculas y
grupos sociales, electrones e instituciones®’.

Esta es la imagen fractal y evanescente del
rizoma, de la enciclopedia, del hipertexto. Espa-
cios de circulacion rapida —“sin-fin”—, cuyos
elementos portadores son los mas pequefios po-
sibles, siempre en busca de re-composiciones:
el fragmento, lo caotico, lo desmenuzado.

En el espacio deviniente del saber y la vir-
tualidad, o mejor en ese nuevo espacio que esta-
mos colonizando del ciberespacio, emergeria al
lado del hipertexto, producto final del espacio
descodificado de las mercancias, lo que Pierre
Lévy denominala cosmopedia: més que aun tex-
to 0 a una sola dimension, o incluso a una red
hipertextual, aqui nos referiamos a un espacio
multidimensional de representaciones dinami-
cas ¢ interactivas.

Al cara a cara dela imagen fija del texto, caracteris-
tico de la enciclopedia, la cosmopedia opone un
gran numero de formas de expresion: imagen fija,
imagen animada, sonido, simulaciones interactivas,
mapas mnteractivos, sistemas expertos, ideografias

dinamicas, realidades virtuales, vidas artificiales,
etc.

En el limite, la cosmopedia contiene tantas semio-
ticas y tipos de representacion como las que se
puede encontrar en el mundo mismo. La cosmo-
pedia multiplica las enunciaciones no discursivas'®.

Asi también podemos entender ese paso de
la statografia ala “kinocartografia”, pues aqui, en
la cosmopedia, ya no existen “stabiles” del sa-
ber, sino configuraciones, reconfiguraciones y

15. Lévy, Pierre, Op. cit., pp. 200-201.
16. Pierre Lévy, Op. cit., p. 204.
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mutaciones relacionadas con el tiempg y la ve-
locidad de 1a luz. Estamos en el espacio del de-
venir permanente.

Sobre la cinecartografia interactiva, todas las cua-
lidades, todas las singularidades son situables,
visualizables. Los puntos de la cinecartografia no
son unidades abstractas, identificadas solamente por
sus coordenadas, como sobre los mapas del territo-
rio. Cada punto de la cinecartografia es un atributo
diferente de los otros, una cualidad particular, ma-
nifestada por un icono, un signo unico. La
cinecartografia es un mosaico movil, en recompo-
sicion permanente, del cual cada fragmento es ya
una figura completa, pero que toma, a cada instjan-
te, su sentido y su valor solamente en una configu-
racién general. Tras cada punto-signo, los hiper-
textos, las mensajerias dan informaciones futuras,
incitan a investigaciones mas profundas, detallando
el catalogo de las fuentes necesarias para 1as na-
vegaciones en el espacio del saber. La cinecar-
tografia permite explorar una macrosingularidad di-
namica, tejida de singularidades'.

Vias con respecto a la virtualizacion

Se pueden ya vislumbrar diversas formas de
teorizar la situacion contemporanea en la que
emerge €l espacio antropologico del saber, por
un lado se tendria a los apocalipticos, bien sea
desde una 6ptica cristiana-catolica, como lade
Paul Virilio, o de criticos como Jean Baudrillard,
que conciben alanueva realidad fruto delas ver-
tiginosas virtualizaciones producidas contempo-
raneamente gracias a las tecnologias digitales,
como espacios donde la auténtica realidad des-
aparece en beneficio de las realidades espec-
trales, 0 en su caso extremo, de una desaparicion
de la realidad o de un crimen perfecto, que s€
realiza en el corazdn mismo de lo que anterior-
mente conociamos como el mundo.

17. Pierre, Lévy, Op. cit, p. 184.

La virtualizacion o los imaginarios
dela desaparicion

Platony su “doblure” entre la voz y la escri-
tura, inaugurd lametafisica de la presenciay los
miedos de 1a suplantacion de lo “natural” y “real”
por sus protesis.

La caverna, la ventana, las fantasmagorias
creadas por la optica, la fotografia, el cine, la te-
levision, la telematica, larealidad virtual no son
mas que unalinea abismal en la que nos creemos
“perder” cada vez mas.

La voz y sus registros, la serialidad grafo-
logicay grafica, la serialidad maquinica, el ensi-
mismamiento del codigo, el desmenuzamiento
fractal, 1a simulacion y los mundos virtuales anun-
cian para los apocalipticos que el gran referente
hamuerto.

La escritura lo ha vivido en “carne propia”:
desde el realismo legitimado por la existencia
de un pretendido “referente exterior”, hemos vis-
to los avatares de su estatuto maquinico, como
en Alfred Jarry o Raymond Roussel, con su
correlato analitico en las artes, donde el signo
yano respondia a los intereses del afuerao de.la
mimesis sino a la logica propia de sus mecanis-
mos de configuracion textual, luego, el ensimis-
mamiento del texto permitié romper con las ata-
duras de larepresentacion para entrar a losjue.gos
del codigo; hoy mas alla de toda “semiolitlcg”
nos encontramos en la era de la semiosintesis,
productora de las actuales monstruo sidades que
caracterizan nuestro barroco. Pero ain faltabala
numerizacién del signo para que entrara al orden
de la hiperrealidad donde los mundc;s simulados
por las huellas inmateriales son mas reales que
lo real.

Lo real, lo referencial, el ofro, el rostroy el
cuerpo, lareproduccion copulaﬁva,.etc., parecen
entonces ser las ruinas que han dejado los nue-
vos dispositivos numericos.
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Pero estos imaginarios de la desaparicion,

son parte de las verdades y de las mentiras que la

quimera tecnologica despierta en nosotros, cuan-
do ya permeados por lo universos que configu-
ran nuevos espacios antropologicos, sofiamos con
lo que hemos perdido, atin sin haberlo tenido. O
peor aun, vivimos de una “mitologia del origen”
que camufla asi el “rostro verdadero” que la nue-
vanaturaleza esculpe en nosotros.

El cuerpo como maguina de guerra
o la alucinacion de la tecnologia
postmoderna

Inicialmente cuando intentamos expandir el

campo semantico de la palabra velocidad, encon-
tramos unalogica que es la mas proxima a noso-
tros, donde el viaje y la aventura que implicaba
salir del hogar, deambular por el medio inho6spi-
to v desconocido hasta el retorno siempre cele-
brado, lo que encontrdbamos erala desaparicion
progresiva de un término, el del viaje, que se ani-
quilaba no solamente por la aceleracion de nues-
tros transportes sino también por la aguda inter-
vencion de otros medios teletransportadores:
como en el caso del avion o del tren de alta velo-
cidad que introducen una deriva de tal suerte que
tanto el paisaje como el espacio, e incluso el
pasajero, se vuelven ausentes.

Asi para Paul Virilio vamos pasando imper-
ceptiblemente del 7iempo es oro delos ingleses
a otras formas de dominio con es el “poder-
movimiento”.

Dejando atras el viejo universo de ideolo-
gias en competencia, entramos al imperio de la
inmediatez, donde el cuerpo sumergido entre la
velocidad y 1a comunicacion en tiempo real, debe
mutarse en un auténtico cyborg —parte organica
y parte ctbernética—, para adquirir una mayor ve-
locidad que le permita circular vertiginosamen-
te por los capilares técnicos del paisaje media-

tico. De esta manera la cultura se va convirtien-
do en espectaculo y el poder se convierte en una

logica sibilina, en una logica predatoria de la
maquina de guerra.

Lo que realiza en su develamiento Paul
Virilio es el desencadenamiento de una mitolo-
gia contemporanea de la tecnologia virtual:

1. Lalucha moral entre el hombre de conoci-
miento subyugado vy la inteligencia dromo-
cratica amenazante, relampagueando a través
de todas las pantallas y de las redes, lo que
implica una estética de la desaparicion.

2. Unaloégica de la eyeccion que produce una
subjetividad jet de cuerpos vacios flotando a
través de los terminales aeroportuarios del

mundo, tal como lo desarrolla en su texto
Velocidad y politica.

3. La ofensa exhausta del dictador del movi-
miento (la guerra pura).

4. Ladesaparicion de la politica en la fase ter-
minal de la “logistica de la percepcion”.

5. Latransformacion de los paisajes metropo-
litanos en una arquitectura de guerra, com-
pleta con cuerpos mutantes, aprisionados en
una interminable deriva, através delos capi-
lares circulatorios delas redes de transporte.

Paul Vinlio logra configurar una nueva na-
rrativa épica de nuestra experiencia tecnologica
con extrafios lamentos catdlicos-cristianos que
lo asocian a otras voces que se elevan para decir
no alatecnologia, convertida en un laberinto de
dominacion de lavida cotidianay proponer po-
sibles salidas para una experiencia humana libe-
rada del remolino tecnologico.

La pregunta crucial seria ;Coémo somos y
actuamos en la era de la tecnologia virtual?, | Vi-
vimos en el oscuro interior de la sociedad
informatizada? La respuesta que da a estas pre-
guntas Arthur Kroker es la siguiente:

En una cultura que es pulverizada por los paisajes
mediaticos, hasta el punto de que hoy podemos ha-

blar de cerebros de neon, de egos electronicos y_de
pieles de datos informéaticos, como e'l gran c1r'cu1tc;
de una gran sociedad mantenida unida, gracias (211
insinuante y blando resplandor de las superficies de
1as redes, estamos pues, viviendo en un mundo alu-

4 18
cinante de tecnologia posmoderna’™.

En peliculas como Lawn Mover de Br'e:ﬂ
Leonard, nuestras tecnofobias entran en tension
con nuestras tecnofilias. Nuestros afectos pasan
por el amor de Javida primitiva de Job (nuestro
nuevo Emilio Roussoniano) quien }}ablta lo que
questra nostalgia puede ain Hamar ngttmalezq ,
y las seducciones de nuestra tecnociencia vit-
tual, que aboliendo el espacio y €l tiempo, lqgra

condensar la Velocidad-poder y e} conocimien-
to-poder en un pequeflo’ chip omplsgepgeg om:
pipresente: 10Zamos asl la cuasi-divinidad gra

cias ala virtualizacion de nuestras tecnologiasy
de nuestros cuerpos.

Paul Virilio también nos introéuce con sus
analisis alas profundidades discursivas dela tec-
nologia contemporanea Y, de esta ma.nera, ée-
flexiona sobre nuestros cuerpos espectlagles, o-
tando en los espacios virtuales, gracias a la
codificacién digital y la puesta a punto de, una
cultura técnica que €8 pro gramada por una logica
generada por computador. De e.sta manera sej
hace evidente la afirmacion realizada por José
Luis Pardo, cuando dice que estamos ante 1a des-
aparicion de las estéticas culturales de las cua-
les adquirian su “cuerpo” argumental y narrauvo]

(¢l mhytos de Paul Ricoeur), para darle paso a
imperio de la urdimbre tecnologica.

Falta de trama y €Xceso de urd'upbre, pues. El fén
de la era del individuo (y el comienzo dela era de
las masas) deja sin sus.tento las formas esteﬁ;:alz1
fraguadas en la modernidad y genera de nyev :
misma acusacion contra el arte moderno: yfx n

conecta con las hondas raices que pada cu turla
hunde en su tierra (su naturaleza), n siquiera conla
necesidad que el individuo modemo tiene de onentar-
se en su experiencia modificada por las nuevas con-

18. Kroker, Asthur, The Possessed Individual: Technology

i y .23,
and Postmodernity, Canadé, Macmillan Press Tid., 1992, p
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diciones histéricas. Es puro artificio, pura tecnica
gin argumento’.

La carne veloz o el sujeto

dromocratico

Aqui surge ofra nueva pregunta. ;Como se
constituye el sujeto dromocratico?

Fl cuerpo —dice Kroker—, es Vaciadq, girado en un
‘yehiculo metabolico’, en una autopista absorl/a;en—
do todos los signos infrarrojos del paisaje med1a‘r,1coi
atrapado en un horizonte cerracrio. quzeo se mueve a
tiempo no biologico sino tecnologico™.

Es esta situacion, laque presenta J ;G‘ Ballgrd
en Crash, donde el ser humano no solo ha 511(10
atrapado por la dromocracia desplegac%a en das
autopistas de alta V@lOC}da,d, sino ademas, sef 1;
cido por un nNUEVo eroﬁsmo Yy Por una t;ans 0
macion perversadela psmologla del ser umano;
contemporaneo. El mismo Ballard enla presen
tacion de su texto dice:
“A 1o largo de Crash he tratadq el automovil no
sélo como una metafora sexual sino como una me-
tafora total de la vida del hombre en la s_omedad
contermporanea; en este sentido 1a novela tiene unaﬂ
intencion politica completamente sep arada del con
tenido sexual, pero aln asi preﬁerolpensar que
Crash es la primera novela pornografica basada

en la tecnologia®.

Baudrillard también aborday se interesa por
lanovelade Ballard, ala cual flescnbe cOMO bczll-
rroca y apocaliptica, interesagdose sobre tor;())
por el mundo que alli se desphega, un up;ved ’
de simulaciony de hiperreahfslad. Baudril alr s;a
contrapone a la consideracion de }a tgcncl) 0%11@
como una extension del cuerpo, mas bienloq

19. Pardo, José Luis, “La obra de arte en la éﬁ?ﬁi]\sfu
modulac.ién seﬁa,l (ensayo sobre 1a falta de argwmentos). B ,

A N
Deshumanizacion del arte?, Bdiciones Universidad de Salamanc

/Des

Salamanca, 1996, p- 37.

3 cit, p- 3L
0. Kroker, Arthur, Op. ci ‘
221 Ballard, 1.G Crash, Ediciones Minotauro, Barcelona,

1980, p. 14.
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se crea es un nuevo agenciamiento tecno-organi-
co que convierte al cuerpo en algo mas complejo,
incrementando sus capacidades. Asi, lo que
Baudrillard percibe en esta novela, no es tanto la
emergencia de un nuevo mundo con sus extensio-
nes funcionales, sino una especie de deconstruc-
cion del cuerpo, llevado hastala muerte. Esta es
una vision del cuerpo liberado en sus heridas sim-
bdlicas. En estanovelael cuerpo estd fusionado
literalmente con la tecnologia en toda su violen-
cia clinica y quirdrgica (realizada bajo el signo
de una sexualidad sin limites). El cita a Ballard:

Sus mutilaciones y muerte se convierten en la co-
ronacion de su imagen en manos de una tecnologia
en colision, una celebracion de los limites individua-
les v de los planos faciales, de los gestos y de los
tonos de la piel. Cada uno de los espectadores, en
el lugar del accidente, lleva consigo una imagen de
la transformacion violenta de esta mujer, de las he-
ridas complejas que fusionan conjuntamente su pro-
pia sexualidad y la dura tecnologia del automovil.
Cada uno de ellos podra unir en su propia imagina-
cion, las tiemas membranas de sus propias superfi-
cies viscosas, de sus bosquecillos de tejido eréctil,
con las heridas de esta actriz menor, gracias a la
mediacion de su propio automovil, tocandolos en
una miscelanea de posturas estilizadas, cada uno
podra colocar sus labios sobre estas aberturas san-
grientas... presionar sus parpados contra el tendon
expuesto de su indice, la superficie dorsal de su
pene erecto contra las paredes laterales de su va-
gina. Bl choque del automovil ha hecho posible la
final y deseada union de la actriz y de los miembros
de su publico®.

En esta fusion del automoévil y del cuerpo —dice Mike
Gane—, que ocupa la atencion de Baudrillard, a la
medida en que el patron complejo, es construido en
una semiurgia en donde las heridas se convierten
en nuevas aberturas sexuales. En verdad, el cuer-
po es la base para nuevas series de mutilaciones
anagramaticas. Esto marca, segin Baudrillard, el
fin de las zonas erdticas como tales, a medida que
el cuerpo se convierte en el lugar de un nuevo régi-
men de intercambios de signos abstractos: el cuer-
po y la tecnologia del automovil se difractan el uno
al otro. No se trata de una historia de las emocio-
nes o de psicologia, ni tampoco del sadomasoquismo,

22. Baudullard, Jean, Simulacres et Simulation, Paris, Galilee,
p. 166.

ni incluso de una pérdida del sentido de la sexuali-
dad, esta es una novela donde la salvaje reversi-
bilidad del cuerpo y la tecnologia ofrece un nuevo
“no-sentido”, una nueva sexualidad ilimitada: las in-
cisiones violentas son por todas partes como los
graffitis de New York®.

La endocolonizacion del cuerpo
humano: el cuerpo sobreexcitado

Esto es lo que Paul Virilio ha desarrollado
en El arte del motor donde subraya una muta-
cion de lamodernidad ala posmodernidad, dela
explosion a la implosion y al surgimiento con-
temporaneo de una endocolonizacion corporal
tanto exterior como 1nterior.

Después de haber contribuido —dice Virilio—, desde
hace ya tiempo a la colonizacion de la extension
geografica del cuerpo territorial y del espesor
geologico de nuestro planeta, el desarrollo reciente
de las clencias y las tecnociencias conduce hoy en
dia a la progresiva colonizacion de los organos y las
visceras del cuerpo animal del hombre, en la que
la invasion de la microfisica remata la de la geo-
fisica. Ultima figura politica de una domesticacion
en la que, luego de las especies animales genética-
mente modificadas y las poblaciones humanas sojuz-
gadas en sus comportamientos sociales, lo que ahora
se inicia es la época de los componentes intimos.

En efecto, en la actualidad el /ugar de las técni-
cas de punta ya no es tanto lo tlimitado de lo infini-
tamente grande de un medio-ambiente planetario o
espacial, como el de lo infinitamente pequefio de
nuestras visceras, de las células que componen la
materia viva de nuestros 6rganos.

La pérdida o, mas exactamente, la decadencia de
toda extension (fisica o geofisica) del espacio real
en beneficio exclusivo de la ausencia de interva-
los de las teletecnologias de tiempo real, conduce
inevitablemente a /a infrusion intraorganica de
la técnica y sus micromdquinas en el seno de
lo viviente,

De hecho, el fin de la primacia de las velocidades
relativas del transporte mecanico y la emergencia

23. Gane, Mike, Baudrillard s Bestiary: Baudrillard and
Culture, Routledge, New York, 1991, p. 18.
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del subito primado de la velocidad absoluta de las
transmisiones electromagneéticas, liquidan, junto con
la extension y la duracion del “mundo propio”, que
sufre a su vez el asalto de las técnicas, el hurto
molecular y la intrusion de bio-tecnologias capaces
de poblar sus entrafias?*.

La estética dromoscopica

Curiosamente para hablar de la estética
dromoscépica Paul Virilio inicia con la pregunta
Qué son maquinas de guerra? Y responde que
son maquinas en reversa que producen acciden-
tes, desapariciones, muertes, averias, es decir,
que, incluso en tiempos de paz, la catistrofe y el
accidente se han convertido en algo comun.

Por otro lado en Guerra y cine Virilio nos
entrega este aforismo fantasmagoérico: “Eslarea-
lidad la que tenemos que medir de una manera
cinematica”.

Entonces ;qué es estética para Paul Virilio?
Ademas ;qué es una estética dromoscépica? No
se trata ni1 del arte, ni de 1a alta cultura sino mas
bien de una estética de 1a guerra, estética violen-
ta de La mdquina de vision, una estética del cine
como dispositivo colonizador. Esto fue lo que
desarrollé en El horizonte negativo en donde
se elaboraba la estética del espacio veloz y lo
que desarrolld en La mdquina de visién como
descripeion vectorial de la colonizacion de la
perspectiva. Ademas en Guerra y cine se plan-
tea a este ultimo como principio de realidad de
la maquina de guerra; pero mas que “principio de
realidad” tendriamos que hablar de una nueva
emergencia mediatica que crea su propio princi-
pio de realidad la cual podriamos llamar con
Baudrillard 1a hiperrealidad.

Si nuestra estética dromocratica, si nuestro
sensorio ha sido intervenido nanotecnoldgica-

24, Vilio, Paul. El arte del motor: Aceleracién y realidad
virtugl. Ediciones Manantial, Buenos Aires, 1996, p. 110.

mente, eso significa que frente ala desaparicion
del iempo (la duracion), estamos hoy viviendo
la era del imperio del espacio, pero de un espa-
cio virtual. De esta manera el Cuerpo se re-ins-
cribe en un nuevo espacio arquitecténico, el del
espacio virtual de Ia perspectiva ilusoria (el ter-
cer orden de los simulacros de Baudrillard que
€l denomina la simulacién) v de 1a seduccién
del repertorio de imagenes dominantes.

La estética viriliana estaria configurada o
enraizada en lo que €l llamala teoria cinematica
que exigiria la comprension filoséfica de la ge-
nealogia de la maquina de la vision que actual-
mente materializala estética en una teoria espe-
cifica de alianza estratégica entre las tecnologias
del cine y1a guerra.

Sus reflexiones sobre la guerra del Golfo nos
conducirian entonces a los intersticios de la es-
tética dromocratica como el mundo real. Aqui
resuenan los ecos del debate que tuvo con Jean
Baudrillard cuando éste escribid, en medio de
los fragores armamentistas que se preparaban para
“realizar la guerra en ¢l Golfo”, varios articulos,
publicados en el periddico francés Libération:
“La guerra del Golfo no tendrd lugar”, “;La gue-
rra del Golfo esta teniendo lugar realmente?” y
finalmente “La guerra del Golfo no tuvo lugar”.

Ya sabemos en qué se convirtié esa guerra
para los espectadores: solo pudimos ver lo que
“sucedia” gracias a las camaras de video que se
habian montado en los morros de los cazabom-
barderos silenciosos F-117A que convertian a
esta guerra en un juego de Nintendo.

Durante las primeras 27 horas —dice Benjamin
Woolley—, hasta que los primeros cohetes Scud
cayeron sobre Israel, esta guerra era igual que un
juego de ordenador. The Guardian reproducia una
serie de citas recogidas a lo largo de la semana:
“me siento como un joven atleta despues de su pri-
mer partido de flitbol”, decia un piloto de combate
americano. Otro piloto estadounidense afirmaba:
“Bagdad ardia como un arbol de Navidad. jEra tre-
mendo! jNo habia visto nada igual desde una fiesta
del Cuatro de Julio hace un montén de afios!”. Y
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otro piloto lanzo la definitiva evaluacion de esa gue-
rra que no habia tenido lugar: “jEra exactamente
igual que en las peliculas!™, '

Con este ejemplo que acabamos de dar, la
historia de la batalla es analizada ante todo como
una historia de los cambios radicales de los cam-
pos perceptivos; es decir, una guerra que cuenta
sus victorias territoriales, econémicas y cultura-
les, como apropiacion de la inmaterialidad de los
campos perceptivos. En este sentido dice Virilio:

No hay guerra sin representacion: no hay arma-

mento sin mistificacion psicologica. Las armas son

herramientas no sélo de destruccidon sino también
de percepcion, es decir, estimulantes que se hacen
sentir a través de los procesos quimicos y neurolo6-

gicos en el sistema central nervioso, afectando a

las reacciones humanas e incluso la identificacion
perceptiva y la diferenciacion de los objetos?.

Si la estética dromoscopica estd profunda-
mente enraizada con una estética de la guerra, esto
significa también que el sensorio del sujeto
dromoscopico sufre mutaciones radicales: des-
composicion de la personalidad del combatien-
te, parammnesia (y yano la memoria colectiva), el
cyborg (y yano la subjetividad humana), las tec-
nologias de visiones alucinantes —la visidnica o
la vision electrénica— (y no la 6ptica corporal),
la violencia digital fria (v ya no el conflicto ca-
liente). Todo esto conduce a una estética nueva
de desrealizacion telematica.

Elogio a la virtualizacion

En el recorrido hasta ahora realizado se ha
querido subrayar que no existe una naturaleza
primigenia anterior al ser humanoy alos dispo-
sitivos sociales, sino que las naturalezas son in-
venciones que realizan los grupos humanos, gra-
cias a sus técnicas, o para el caso contemporaneo

25. Woolley, Benjamin, E/ universo virtual, Acento Edito-
tial, Madrid, 1994, p. 170.

26. Virlio, Paul, War and cinema: the logistics of perception,
New York, Verso, 1989, P 6.

a sus dispositivos tecnocientificos, con los cua-
les se conmueven los paradigmas “naturalizados”
de la cultura. Frente a los discursos apocalip-
ticos de la virtualizacion Pierre Lévy ha querido
mostrar que la caracteristica de lo humano, es
precisamente la de ser virtualizante, es decir a
posesion de una facultad que le permite engen-
drar constantemente nuevas naturalezas o espa-
cios antropologicos. Sin menospreciar las ca-
tastrofes que van implicitas en toda creacién de
nuevos dispositivos tecnoldgicos, la invencién
lograda gracias alatécnica, lo que produce cons-
tantemente es una desterritorializacion del ser
humano de esos espacios que ya se habian natu-
ralizado y que lo vuelve un némada, pero que al
mismo tiempo lo reterritorializa en nuevas natu-
ralezas y nuevos espacios antropologicos.

En el cuadro que se presenta a continuacion
(como aporte del profesor Jairo Montoya a los
seminarios sobre la cultura digital, que se han
impartido en la Maestria de Estética de 1a Uni-
versidad Nacional, Sede Medellin) se sefialan dos

ejes que corresponden, uno a la diacronia

desterritorializante que corresponde a la emer-
genciairreversible de las diferentes naturalezas
que la humanidad ha creado, y a las que Pierre
Lévy denomina espacios antropologicos; el otro
eje, el de la sincronia reterritorializada, permite
visualizar algunas de las caracteristicas de cada
estadio tecnonatural o espacio antropologico.
Asi mismo, en la desterritorializacion de la grafia,
se representa de una manera distinta lo que ya se
habia sefialado en los cuadros presentados a par-
tir de Pierre Lévy. En este eje de desterritoria-
lizacién dela grafia, se observarala formaen que
se han articulado las edades de la mirada, tal
como aparecen en el texto magistral de Regis
Debray, Vida y muerte de la imagen. Desde una
escritura grabada en el cuerpo somatico se pro-
ducen desterritorializaciones y virtualizaciones
que se convierten en una fuga de la inscripcion
estatica a través de procesos, que permiten su
desprendimiento corporal y geografico, hasta lle-
gar alas actuales condiciones de movilidad ver-
tiginosa de todos los textos culturales.
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