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Deborah Kruel, novela del escritor samario Ra-
mén Illin Bacca, es un trozo de la vida de una
ciudad costefia ligeramente monarquista y decadente,
en la que las personas decentes prefieren “estar
muertas en Parls que vivas aqui”. El trasfondo his-
térico es la 2a. guerra mundial y la decadencia de

la industria bananera. La intriga gira en torno a un

grupo social superior europeizante y germanéfilo,
que lee “El Siglo”, afiora a Panamd y considera a
Lépez como masén y criptocomunista. En ese grupo
se teje una red de espionaje pro-nazi cuya principal
misién es dar apoyo logistico a los submarinos ale-
manes que operan en el Caribe. Pieza deslumbrante
de esta red es Deborah Valdez, mejor conocida co-
mo Deborah Kruel.

Hay que decir la verdad pero que parezca men-
tira, dice un escritor argentino citado por R.H.
Dur4n. Exactamente la impresién de una fabula
afiebrada es la que deja Deborah Kruel, pero que
intriga, preocupa, hace meditar, hace sonreir, rom-
pe esquemitas, muestra a la gente como es. Es su
capacidad de captar la ambigiiedad de los cédigos
sociales, su plurisigrificacién, las corrientes y con-
tracorrientes que producen diferentes interpretacio-

nes y sentidos a los hechos de la vida, lo que le da

su vitalidad y su tono a la novela.

En el capitulo II se le brinda un banquete al

general Cortés Vargas después de que éste arregld
los asuntos con la plebe bananera. El general des-

defia abrir el baile con la Sra. Thomas y prefiere

a Deborah, todavia casi una nifia pero ya deslum-
brante con su vestido de reminiscencias egipcias.
El general no se acompasa y termina la pieza algo
corrido. La fiesta entra en ebullicion después de
que Deborah canta Téquenme el trigémino, mien-
tras que la gente sin importarle la ira del Sr. Obispo
le contesta Téquemelo usted! Pero la fiesta acaba
en desastre por un supuesto envenenamiento del
general Cortés Vargas (en realidad un ataque de
amibas estimuladas por la cerveza), detencién de
los organizadores —el papi de Deborah entre
ottos— y la orquesta Lz Tayrona Jazz Band termina
tocando El tambor de la alegria que era el himno
de los huelguistas. Y aunque aqui no hubo masacre
(palabra que no se usa en el texto) si hubo muerto,

el papa de Deborah, Socrates Valdez, que murié de:

infarto en un simulacro de fusilamiento.
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Primera descodificacién. Se espera la unanimi-
dad de las clases propietarias alrededor de su héroe
pacificador y éstas terminan gritindole “Cafarote,
cachaco inmundo”. La paranoia del poder, los
instintos militares, las adhesiones estrepitosas y la
cerveza Nevada produjeron el choque. Una frase
rotunda resume el sentimiento general: “Para la
gente bien, esto estd invivible. Huelgas y faltas de
respeto. Definitivamente nos regresamos a Bruse-

las” (p. 21). . ‘

El tema humoristico, irénico, burldn, ‘superfi-
cial’, es la cerveza Nevada, la culpable del desastre.
En un momento dado se discute “si esta cerveza
era superior o no a las alemanas. Nemesio Correa
casi se va a los puiios con Aquileo Olmos por sos-
tener que ésta en ninguna forma se podia comparar
con la producida en la ‘montafia sagrada de An-
dechs’” (p. 20). Esta seria una nota de composi-
ci6n y de estilo. El tema menor que anima y alum-
bra, contrapuntea y se rie. La cosa es seria pero
parece broma.

La frase ‘montafia sagrada de Andechs’ en si
misma es una burla a Jos conocimientos cerveceros
y capacidad metaférica de don Aquileo, pero tam-
bién expresa su germanismo, sugiere que ha viajado
por esos lados, el hecho de que no cree que en
ninguna parte fuera de Andechs se producird la
verdadera y real cerveza, cierto neoplatonismo
porque supone que hay una cerveza esencial en
Andechs, la protocerveza. Una nota de lenguaje
expresa toda una configuracién cultural.

Pero antes surge una duda. El general no estd
totalmente identificado con la United, la Yunai.
Desdefia a la Sra. Thomas para abrir el baile con
Deborah, lo que prueba que el general tiene por
lo menos buen gusto, aunque después no baile bien.
Esa es una conducta inesperada, una percepcién no
homogénea del personaje. El hecho de que el general
no baile bien se aprovecha para deslizar esta frase:
“Posiblemente el general preferiria en ese instante
seguir recorriendo la zona en persecucién de los
que por decreto habia denominado ‘cuadrilla de
malhechores’ que seguir en el desacuerdo de ese
interminable vals” (p. 19). La descontextualizacién
contextualizada. Esto es barbaro pero exacto. I. Se
hace un baile en honor del general Cortés Vargas.
No estamos habituados a asociar a Cortés Vargas
con un baile. Sin embargo es muy lbgico, se le
hacen banquetes a los vencedores. II. Como vencedor
Cortés Vargas desdefia el protocolo obligado, y abre

el baile con ““la mis bella flor de la fiesta™ Deborah.
Es prerrogativa de los vencedores al menos bailar
con las méis bonitas y simbélicamente la sociedad
samaria le estd ofreciendo a su salvador una mere-
cida recompensa: la bella Deborah. III. Ya cuando
espetamos el triunfo social del general, éste se
desacompasa, pietde el ritmo, da saltitos. Bailar mal
es un fracaso social, sobre todo en la costa y aunque
uno sea general; este fracaso social, despierta el
eco del triunfo militar pero digamos fracaso moral
e histérico de Cortés Vargas. IV. Deborah se apo-
dera de la fiesta, el general y el obispo quedan
marginados, lo que es toda una prefiguracién de la
ulterior vida de Deborah, espia y lujuriosa. V. El
general retoma la preeminencia, el poder, con mo-
tivo del supuesto veneno, pero a costa de su fracaso
social, vituperado por los “orgullosos bananeros”.

Quedamos en que Bruselas es el destino de la
“gente bien””. Una amiga de Deborah cuenta como
cumplieron ellas ese destino: “Deborah sabfa hablar
perfectamente el alemén. Pero como usted no debe
saberlo, le cuento que a su madre Germania la nom-
braron 'secretaria de nuestra embajada en Alemania
cuando los militares mataron a Socrates, el papd
de Deborah en lo que se ha llamado un malenten-
dido” (p. 35). Los sinuosos caminos de la vida;
como decia Magquiavelo, las gentes olvidan mas facil-
mente la muerte del padre que la pérdida de la
herencia, y.en este caso la muerte fue parte de la
herencia. El cuetpo diplomético es uno de los mis
agradecidos de la reptblica, rara vez le duele algo.

Hay una anomalia en el nombre de la novela,
Deborak Kruel, yo ditia seleccionado para espantat
lectores féciles, de esos que se atetran con titulos

~como ‘el ‘beso de la mujer arafia”, que tios remite

a los comics, a los héroes del bajo mundo de la
literatura, de esos que si uno se los encuentra em
un suefio no se extrafiaria. La palabra Kruel tiene
mucho de retorcido y de ridiculo, algo de banal v
pueril, posiblemente hay que pronunciarla como lo
harfa un agente de CAOS, con una errrre muy larga
y gutural. Sin embargo se sitGa en una tradicion
tespetable, la de las novelas con nombre de mujer,
Eugenia Grandet, Amalia, o Maria. El apellido Kruel
actia como una burla, una ironia que subraya la
determinacién de Deborah de imponer su propio
estilo y modo de ser, pero sin tomarlo demasiado
en serio, levemente, un desplante.

La voz que narra la novela permanece innomi-
nada. Se da a conocer en los episodios en que aparece
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Gunter EpiayG compilando los materiales para su
novela. Observa al joven Epiay- batirse en la bas-
queda de sus fuentes de informacién; toma nota
de sus estados de 4nimo y explica ciertos problemas,
por ejemplo: “(Gunter tratd de encontrar:el resto
del expediente, pero era imposible: el comején habia
hecho desaparecer hasta la mis minima huella. . .)”
(p- 163); o “(Gunter apagd la lamparita al lado de
la cama y durmié placidamente como hacia meses
no lo hacia)” (p. 182). Digamos que esta voz es
omnisciente respecto a Gunter, conoce todo lo que
le pasa, peto su intervencién es muy' limitada, muy
discreta; simpatiza y compadece al mismo tiempo
las ambiciones y los impetus de gloria del joven
Gunter, como gusta llamarlo. Su relacién con Gunter
es como la del escritor maduro con el principiante,
quiere permitirle que se luzca un poco, pero jse
le notan tanto las debilidades!

El trabajo de compilacién, la investigacion mi-
nuciosa de archivos “(Gunter en el depdsito de
periédicos de la biblioteca departamental, un lugar
oscuro, s6lo alumbrado por la luz que da una pe-
quefia claraboya, con las paredes recubiertas de
telarafia y con la compaiiia obligada del comején,
las cucarachas, el gorgojo y el raton)” (p. 83), la
bisqueda de testimonios, son cosas que hace el
joven Gunter con la ilusién de que después no sera
sino juntar y armar y pegar.., Asi que gran parte
de la.novela estd escrita en lenguaje, digamos;
imitativo, simulador. Reproduce articulos de .“El
Sesquiplano”, “La Prensa”, “La flecha azul”, “Ho-
jas parroquiales”, “Bohemia”, expedientes judiciales,
un diario personal. Transcribe’ entrevistas 4'1a- Mona
Navarro, Constelacién Pefiate y Adolfo Pacheco:

El estilo de estos testimonios es anacrénico; en
ellos se utilizan giros, expresiones y palabras que
no cortesponden a la época. Es una imitacién limi-
tada, que se desnuda a si misma por efecto del ana-
cronismo y la exageracién del tono.y del gesto. Toda
ficcién posee su estatuto de verosimilitud que fun-
ciona como su soporte de realidad. Aqui tenemos
una natracion en constante conflicto con sus fuentes
a las que recarga con exceso de pasién y color local.
Como el encabezamiento de E! Sesguiplano ‘No
damos explicaciones. No aceptamos desafios’. O
este aparte de “la hoja parroquial” del padre Lnis:
“El complot masénico-judfo-bolchevique para domi-
nar el mundo tiene diversas formas de manifestarse,
a veces las mas sutiles. Su dltima forma de lucha
es, ;quién lo creyera?, el dominio de la mente y
los corazones de las mujeres, por medio de algo muy

propio de la naturaleza de ellas como es la coque-
teria” (p. 89).

.+ Las investigaciones del joven Gunter forman
una-de las lineas narrativas de la novela. La otra
son los recuerdos de Benjamin Avilés, antiguo ena-
morado de Deborah. Ambos, Gunter y Benjamin,
estan marcados socialmente por carecer de padre;
ambos sufrirdn una dolorosa iniciacién, Gunter como
escritor y Benjamin como enamorado. En el primer
capitulo queda establecida la alianza entre estos dos
personajes; Benjamin facilita informacién y contactos
mientras Gunter queda encargado de “poner las
cosas en-orden”’. Benjamin es la memoria interior,
quien vivié confusa, oscura y dolorosamente los
acontecimientos. El joven Gunter es la memoria
exterior, el compilador, el investigador.-

El comienzo de la intriga lo proporciona Gunter
con su inquietud por el Stwka (avion de guerra
alemén) que apareci6 en la serranja de La Macuira;
el comienzo de la historia lo indica Benjamin al
sefialar a Deborah Kruel como la clave de la guerra
secreta que se desarrollé aqui durante la 2a. guerra
mundial. - o

Mientras la participacién del joven Gunter estd
mediatizada por el ‘verdadero’ narrador (Gunter ya
maduro, digamos), con delicadeza, suavemente, sin
intervenir mucho, la participacién de Benjamin es
directa, no hay mediacién, no hay intervenciéon- del
narrador, asistimos al fluir de-sus recuerdos direc-
tamente. El flujo de la memoria es un recurso narra-
tivo muy comn ahora. Es peligroso porque hay
una intimidad- muy grande con el personaje, y es
muy dificil no caer, por ejemplo, en el voyerismo,
en la fisgoneria. S :

Es un flujo- de la memoria, por otra parte, lite-
rario, no tiene la textura misma de los recuerdos
ni trata de imitarla. El respeto a la intimidad del
personaje estdi dado en funcién del estilo mismo
de la escritura que incorpora con fluidez el referente
imaginario de un muchacho algo inquieto y desa-
sido: “De plantén. Y ella va caminando al camellén.
Por ahi debe ir, cerca a su ventana. Llevarid ese
extrafio atuendo que estd dando de morder a todas
las demis mujeres. Un ‘sharong’, eso es, asi dijo
el Momo se llamaba ese vestido. Y alli va ella, la
extrafia, la que se dice tuvo cuatro maridos, la que
se habla tiene varios amantes, a la que condena el
Padre Luis desde el pilpito llamandola ‘Esa Jezabel’,
la que habla cinco idiomas, francés, inglés, alemin,

o
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italiano, espafiol, jah! y el lenguaje de la vagina,
como dijo mi tio Rito” (p. 25).

A medida que Benjamin va desenrollando sus
recuerdos, se van intercalando los resultados de la
investigacién del joven Gunter. Son capitulos cortos,
9 paginas en promedio, en los que se condensan y
mezclan episodios de la vida de la ciudad con
vivencias de los personajes. Muestra, por ejemplo,
cémo la guerra y la vida de la familia se impregnan
de una atmésfera de recelo y suspicacia, los lazos
de solidaridad y simpatia se rompen: la tia Dorita
y el tio Rito, tan buena gente, denuncian al Sr.
Benedetto, administrador del cine “Rex”, como
colaborador con el enemigo. Aqui se produce una
crisis moral, de identificacién, en Benjamin: “Por
€s0 no quise mirar cuando el grupo de policias saco
a empellones al viejo Benedetto que lloraba cuando
lo subieron a la lancha que lo debia transportar a
Barranquilla para desde alli enviarlo 2 un campo
de concentracién en Fusagasugi; tampoco miré
cuando el tio Rito, lleno de felicidad arroj6 dos
dias después sobre la mesa de la sala un par de
grandes llaves que indicaban que el nuevo adminis-
trador del teatro “Rex” era él. Los buenos y los

malos, ficil definirlos, dificil reconocerlos” (p.
110).

Hay algo que patece forzado en la incorporacién
del elemento Mamatoco a la novela, parece una
vuelta muy grande y complicada para justificar la
muerte del policia Bochica, que tampoco va muy al
cuento en el contexto de la narracién. Adn asi no
es facil darse cuenta porque, como toda la novela,
estd escrito con lengua afilada, salpicado de jugosos
comentarios. Este episodio estd narrado por el ex-
mayor de la policia Adolfo Pacheco, “Pachecoff”.

La novela Deborah Kruel es divertida. Entre-
tiene. Siempre uno cree que es mentira y exageracion
lo que estin diciendo ahi, porque lo dicen de una
manera muy directa, superficial, familiar, desenfa-
dada y venenosa y esa es una receta muy kitsch.
El Kitsch es el gran telén de fondo de nuestra
cultura; la loberia, el descaro, el arribismo, el mal
gusto, y lo peor, seguir el molde. Hay que entrar
a saco en el tejido cultural Kitsch, que es la modet-
nidad vuelta cosa, lujo, adorno, distincién. Deborah
Kruel se apodera de los cédigos rutinarios y clisés,
de las maneras de esctibir del bajo mundo literario
para erizarlas bajo el efecto de una mirada burlona
y afectuosa.
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